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“Pinto para dar uma face ao medo”, disse um dia uma das mais conceituadas
pintoras do meio artistico britanico. Paula Figueiroa Rego nasceu em Lisboa,
em 1935. Oriunda de uma familia da alta burguesia, frequenta o colégio St
Julian’s, no Estoril. Os professores cedo reconhecem 0 seu talento para a
pintura e incentivam-na a prosseguir uma carreira que em Portugal estava
destinada aos homens ou a jovens de sociedade, enquanto breve devaneio
diletante, antes de se tornarem esposas e maes. O término dos estudos em
Londres determinaria um outro futuro; aceite pela Slade School of Art (1952-
1956), Paula Rego conhece o pintor Victor Willing, com quem vem a casar, e
aprende a fazer “arte de adulto”, como chama a pintura de cavalete.
Gestualista e espontanea, habituada a desenhar no chdo, em contacto directo
com o0s objectos da pintura, esta nova forma de criar afasta-a do seu universo
infantil, das estadas na Ericeira em casa dos avOs paternos, das histérias
terrificas da tia Ludgera, das ilustragfes do Blanco y Negro e do Pluma y Lapiz
do avé, e dos livros ilustrados com gravuras do pai.

A viver na Ericeira (1957-1962) apdés o nascimento da primeira filha, €
numa ida a Londres, dois anos depois, que Paula Rego encontra Dubuffet e,
com ele, a libertagdo. A Arte Bruta vinha justificar a sua necessidade de romper
com o instituido e com a conformidade hipdcrita que exalavam da ditadura de
Salazar e da moral bafienta de uma religido com que nédo se identificava. A
violéncia de Salazar Vomitando a Péatria (1960) encontra eco noutras obras
deste periodo. Dentes, vomito, sangue, garras, excrementos e 0rgaos sexuais
sdo lancados na tela num impeto feroz, apenas refreado pela técnica da
colagem de fragmentos de jornal, inquietantes testemunhos de um presente
compactuante com o estado das coisas. Caes Vadios (1965) € outra parabola a
opressdao da ditadura, esta baseada num artigo de jornal sobre o
envenenamento de cdes vadios em Barcelona. A falta de imagens impressas,
Paula Rego desenha as figuras, que recorta, cola e repinta, num ritual de
mutilacdo que nao é alheio ao acto criativo.

Os anos 60 sdo pontuados por exposi¢coes colectivas em Inglaterra e
pela primeira individual em Portugal, na Galeria de Arte Moderna, nas Belas-
Artes (1965-1966), onde é muito bem recebida pela critica.

Os anos 70 foram anos de consolidacdo e de mudanca: ganha uma
bolsa da Fundacdo Calouste Gulbenkian para fazer pesquisa sobre contos
infantis (1975); figura com onze obras na exposicdo Arte Portuguesa desde



1910 (1978); da-se a faléncia da empresa familiar e a venda da quinta da
Ericeira (1979) e instala-se definitivamente em Londres com a familia. As
colagens dos anos 70 seriam as Ultimas. Paula Rego ansiava por voltar a
pintura, mais livre, mais directa.

A morte do pai, em 1966, marcou um regresso ao desenho, que se
assume em definitivo na série de acrilicos sobre papel O Macaco Vermelho
(1981). O seu mundo intimista, de memdrias infantis, inspirado em dados reais
ou imagindrios, mas sempre conscientes, € agora interpretado por figuras
antropomorficas. O macaco, o ledo e o urso, saidos de um teatro de crianca de
Vic Willing, interpretam as historias que Paula Rego inventa ou recria. O
quotidiano e os dramas humanos sdo aqui retratados com uma mestria que
atinge o seu culminar na série de grande formato das 6peras (1983) e no
cinematico Muro dos Proles (1984), de mais de seis metros de comprimento,
inspirado na obra literaria de George Orwell. As historias desfilam em
sequéncias ordenadas, em que os referentes sdo mais ou menos Obvios e em
gue predominam uma sexualidade e uma agressividade perturbantes. Os
personagens, saidos do catalogo da Disney ou de ilustracbes de contos
infantis, actuam como figuras de Bosh, dignos habitantes de um Inferno
contemporaneo.

A viragem radical da-se com a série da menina e do cdo. A figura
feminina assume claramente a lideranca na accdo, enquanto o0 cdo é
subjugado e acarinhado. A menina faz de mée, de amiga, de enfermeira e de
amante, num jogo de seducdo e de dominagdo que continua em obras
posteriores. Sentimentos e papéis debatem-se num merry-go-round onde
dominadores e dominados se confundem. Tecnicamente as figuras ganham
volume, o espaco ganha solidez e autonomia, a perspectiva cenogréfica esta
montada. Em 1987, Paula Rego assina com a galeria Marlborough Fine Art, o
passo que faltava para a divulgacéo internacional.

A morte de Vic nesse ano é assinalada em obras como O Cadete e a
Irm&, A Partida, A Familia ou A Danca, de 1988, em que 0 espectro da
separacao e a autonomia da mulher em relacdo ao elemento masculino estéo
presentes. A convite da National Gallery, em 1990, Paula Rego ocupa um
atelié no museu e pinta varias obras inspiradas na colec¢do. Tempo — Passado
e Presente (1990-1991) conclui a série das despedidas, numa recriacdo feliz
de momentos da infancia, de referéncias aos classicos e de vivéncias
quotidianas.

Em 1994, realiza a série de pinturas a pastel intitulada Mulher-Cao, que
marca o inicio de um novo ciclo de mulheres fortemente simbdlicas,
representadas sozinhas, mas aparentemente escravizadas a algum parceiro
ausente ou imaginario (Fiona Bradley, 1997). Esta espécie de regressado, do
humano ao animal, tem paralelo na série do Aborto (1997-1999), critica aberta
ao referendo que em Portugal justificou a continuacdo da criminalizacdo do
aborto. Nesta série, a mulher é colocada numa situacdo de vulnerabilidade,
sustentada por posturas menos dignas ou incomodas pelo significado que
encerram. Nao ha alegoria ou parabola. A realidade invisivel, apenas sugerida,
€ mais desconfortavel do que a delacdo de situacdes sociais da série inspirada
nos desenhos de Hogarth (Betrothal, 1999), ou do que a subversdo de temas
religiosos (série O Crime do Padre Amaro, 1997-1998; Marta, Maria e
Madalena, 1999).



Méaes e filhas, passado e presente, crescimento e envelhecimento
atravessam A Casa de Celestina (2000-2001), palco privilegiado onde desfilam
as mulheres da vida de Paula Rego, as mulheres da nossa vida, num banquete
em gue o ar ausente dos actores garante que, ali naguele momento, se
alimentam apenas de sonhos. Sonhos de quem nédo queria crescer.

SANDRA SANTOS
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Na coleccéo
11 pinturas, 8 desenhos, 2 esculturas, 11 gravuras



